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Viele Kunstwerke wiren nie geschaffen worden, wenn nicht kunstsin-
nige Mézene die Kiinstler unterstiitzt und geférdert hétten. Einer dieser
bedeutenden Ménner war der New Yorker Fabrikant Erich Cohn. George
Grosz beschreibt ihn in seinem Buch ,,Ein kleines Ja und ein groBes
Nein* als dicken Mann, der eine Vorliebe fiir weile Anziige hatte. Ob-
wohl seine Mézenatentum in vielen Kiinstlerbriefen dokumentiert ist,
fehlt ein ausfuhrliches Werk zu seiner Rolle als Férderer der modernen
Kunst.

1971 lernte ich Erich Cohn in New York kennen. Nach Amerika ge-
kommen, um das Werkverzeichnis Paul Kleinschmidt zu vervollstindi-
gen, war ich erstaunt, einem Sammler zu begegnen, der der Kunst buch-
stiblich verfallen war. In seinem Haus hingen prachtvolle Gemiilde.
Darunter Bildwerke von bedeutenden Bildhauern. In den Schubladen der
Sammlungsschrénke Biindel von Kiinstlerpost, Kéthe Kollwitz, Ernst
Barlach, Georg Kolbe, George Grosz ... geordnet abgelegt. Aus diesen
Briefen las ich Erich Cohn manchmal vor. Seine Augen waren miide ge-
worden. Als ich die Briefe von Paul Kleinschmidt zum ersten Mal sah,
war ich erstaunt ob der prignanten Schrift und der in die Texte einge-
streuten Zeichnungen. Diese waren immer dann eingefiigt, wenn eine
Textpassage dem Thema galt.

Damals las ich Erich Cohn alle Kleinschmidtbriefe vor, erfuhr
dadurch vieles iiber sein Verstdndnis von Malerei, aber auch iiber die
Zwinge und Sorgen des tédglichen Lebens und die bedrohliche politische
Situation. Es waren erschiitternde Zeugnisse von Menschen auf der
Flucht und der Sehnsucht nach Ruhe.
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Als ich nach wenigen Wochen New York wieder verlieB, schenkte
mir Erich Cohn die Kleinschmidt-Briefe. Dafiir sage ich Dank. Eine
grofe Hilfe beim Verfassen meiner Kleinschmidt-Monographie’?,

Als Erich Cohn 1927 Kleinschmidt zum ersten Mal in seinem Berli-
ner Atelier besuchte — der Kunsthistoriker und Kritiker Julius Meier-
Graefe hatte ihn auf diesen aufstrebenden, verheiBungsvollen Kiinstler
aufmerksam gemacht — war er sogleich von dieser temperamentvollen
Malerei fasziniert. Weitere Besuche folgten. Ein Portrait entstand, ein
Vertrag wurde geschlossen. Gemilde gegen festgelegte Geldbetriige.
Nur Stilleben und Landschaftsmotive. Das war der Beginn von Erich
Cohns Mézenatentum.

Von den mir vorliegenden 192 Briefen und Postkarten des Kiinstlers
an Erich Cohn stammen die meisten aus den frithen Jahren der Zusam-
menarbeit mit dem Mizen. Ein Héhepunkt in der Korrespondenz zeich-
net sich wihrend des Exils 1938/39 in Laren/Ostholland und La Varenne
ab. Von 1940 an fehlt fir mehrere Jahre jedes Lebenszeichen. 1945-
1948 sind nur wenige Briefe erhalten. Das bedeutet jedoch nicht, dass
nicht mehr geschrieben wurde. Vielmehr enthielten die Briefe aus dieser
Zeit weniger Diskussionsstoff um Bilder oder Motive. Es ging um Nu-
delpakete aus New York und den tiglichen Kampf ums Uberleben. Nach
dem Tod von Erich Cohn fanden sich in der Nudelfabrik, die er bis zu
seinem Ende geleitet hatte, eine Reihe von Schreiben Kleinschmidts. Ich
musste beim Verfassen meiner Arbeit damals vor vielen Jahren mit dem
vorlieb nehmen, was mir zur Verfiigung stand. Das betraf die Zeit der
spéten Zwanziger Jahre in Berlin, den Umzug nach Ulm, die Reisen, die
Emigration in die Schweiz, nach Holland und Frankreich. Ein eindrucks-
voller Brief aus dem Jahr 1945 schildert die letzten Jahre in Frankreich,
die gewaltsame Repatriierung, die Bomben auf Bensheim und die Zeit
danach. Hungerjahre, Mangel an Malmaterial. Damals wurden auch die
bisher sorgsam bewahrten Papierarbeiten, die Radierungen und Aqua-
relle aus den Zwanziger und Dreilliger Jahren ein Raub der Flammen.
Das schwere Los des Kiinstlers endete im Sommer 1949 mit seinem Tod.

Anhand der Briefe ldsst sich seine Entwicklung bestimmen und
nachvollziehen. Sein Umgang mit der Farbe Weill etwa, die ja in den
frithen Zwanziger Jahren nicht die dominierende Rolle in seiner Malerei
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spielte. Auch im Bereich der Motive fand eine Neuorientierung statt.
Was jedoch bis zum Ende gleich blieb, waren die gedringten Komposi-
tionen. Stilleben mit mehreren BlumenstriduBen, ein Tisch voller Friih-
stiicksaccessoires, Barbilder, die die grole Enge beschwiren oder die
bleierne Miidigkeit der Ténzerinnen nach dem Auftritt, sich Schmin-
kende, die vor dem Spiegel wie erstarrt verharren. Die Tendenz zur ge-
steigerten Darstellung vollzieht sich in den Dreifiger Jahren, einer be-
drohlichen Zeit des Wechsels und des Aufbruchs. Die Jahre, die
Kleinschmidt und seine Familie in Siiddeutschland lebte, kennzeichnen
malerische Vielfalt.

Die Briefe Paul Kleinschmidts, die hier zur Diskussion stehen, rich-
teten sich schon bald an einen Vertrauten und Freund. Erich Cohn wurde
nicht nur Mizen, sondern Ratgeber in schwierigen Lebenslagen. Er ver-
mittelte, wenn unter Sammlern Missverstindnisse aufkamen. Bei dem
aufbrausenden Temperament des Kiinstlers kein leichtes Unterfangen.
Und er teilt mit dem Maler die Beurteilung der politischen Lage in
Deutschland. Aber New York war nicht Berlin. So gingen manche seiner
Ratschlédge nicht wie erhofft in Erfiillung. Da waren zum Beispiel die
Studienreisen, die Kleinschmidt plante und in den Briefen erorterte. In
den Siiden, nach Paris, Hamburg ... und die damit unweigerlich verbun-
denen Kosten. Immer standen dabei die Bilder, die Landschaften vor al-
lem, im Vordergrund. Etwa Werke aus Siidfrankreich, die Erich Cohn
besonders liebte. Der Mézen sagte Hilfe zu, aber nicht endlos und nicht
in jeder Hohe.

Es geht in den vielen Schreiben auch um den Transport von Olbil-
dern und Aquarellen nach Amerika und bei Nichtgefallen wieder zuriick.
Erich Cohn begeisterte sich fiir Stilleben und Landschaften. Figiirliche
Darstellungen zu zeigen war im Amerika der Zwanziger und Dreilliger
Jahre nicht moglich.

Schon nach wenigen Briefen begann der Kiinstler {iber seinen kriti-
schen Ansatz zu sprechen. Im Gegensatz zu vielen anderen Zeitgenossen
wollte er seiner ,herrlichen Epoche, die besonders nach dem Krieg aus
den Fugen geratene Zeit, in einem Spiegelbild die Fratze zeigen, die ihr
entsprach. Dafiir waren die Figurenbilder das geeignete Instrument. Es
waren die Figuren, die ihn interessieren. Die Trinker, die Schlemmer, die
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tiberméflig Geschminkten, die Frauen beim Ankleiden in der Garderobe,
bei der Anprobe, der Manikiire, dem glitzernden Verfall.

Ein Bild, das ihm vorschwebte, skizzierte er im Schreiben vom
26. Juli 1930 mit folgenden Worten; ,,Ich bin noch bei meinen elenden
Figuren tétig. Ich will jetzt ein ,Riesenfressstillleben 110 x 135 ¢cm ma-
len. Das ist ein Biiffettisch in der Kiinstlerkneipe Schlichter wo man die
leckersten Fressereien in Paradeaufstellung sieht. Dazu aber eine Biif-
fettdame und ein Schlemmerpaar, also ein Zeitbild unserer herrlichen
Epoche. Und so etwas muss gemalt sein, verstehen Sie, keine Hirnge-
spinste sog. ,geistiger Kunst‘, sondern es soll durch seine Realitit und
malerische Tiefe ganz allein wirken.*

In einem Brief vom 7. Dezember 1931 schreibt er iiber ein anderes
Bild: ,,Das Stilleben ist kiinstlerisch sicher ausgezeichnet — ich glaube
aber nicht, dass es lhr Geschmack ist. Es stellt die Gebrauchsgegen-
stéinde einer Dame dar, also Lackpumps, Fécher, Theaterglas, Schmink-
zeug u.s.w. Umstehend gebe ich Thnen eine Skizze davon. Hoffentlich
werden Sie klug daraus.*

Und hier weitere Passagen aus den Briefen. Am 6. Mai 1930 heift es
da: ,,Ich bin noch feste bei meinen Figurenbildern, male zur Zeit gerade
,Balkon im Tanzpalast Femina‘ eine mondine Tanzbude in Berlin W.W.
Ich lege Ihnen ein Photo bei. Dieses Bild hat eine ungeheuere Entriistung
bei den Berliner Spieflern und ihren gesinnungsverwandten ,Kritikern®
hervorgerufen und nur ganz wenige haben die Qualitit und den Aus-
druck der Sache empfunden. Merkwiirdigerweise haben aber sogenannte
Kollegen sich teils begeistert iiber das Bild gedufert. Es ist nur in weni-
gen Farben gehalten, ein starkes tiefes Rot im Kleide der vorne sitzenden
Dame (gelb-oker Striimpfe), schwarz der schnarchende ,Herr‘ links,
grau der Rechte und blau-grau-griine Téne im Hintergrund.*

Am 20. August 1930 schreibt Kleinschmidt an Erich Cohn: ,,Habe
jetzt eine Gruppe von drei Bildern zusammen, die alle dasselbe Motiv
behandeln, eine Frau am Toilettentisch, 1. sich die Haare steckend,
2. sich die Augen schminkend, 3. sich pudernd. Diese drei Bilder sind
als Zusammenhang gedacht und bilden auch, zusammen gehangen, ein
Ganzes.*

Am 30. Januar 1931 ist iiber eine Bildersendung nach New York zu
lesen: ,,Das Erste, ,Rosen und ein Handspiegel auf einem gestreiften
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Tischtuch®, hatte ich urspriinglich meiner Frau geschenkt. Es trigt noch
die Widmung, allerdings schr unauffillig. Meine Frau tritt es Ihnen
gerne ab. Es ist sehr schon. Wurde von Meier-Graefe und anderen Sach-
verstindigen wohl bewundert.*

Abbildung: Aus einem Brief vom 7. Dezember 1931.
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Im Schreiben vom 27. Dezember 1931 heilt es: ,,Hab noch ein Figuren-
bild, 120 x 135 cm, ein Bar-Bild von origineller Komposition und rei-
chen Perspektiven.“ Und am 7. Mérz 1932 kommt der Kiinstler noch
einmal auf dieses Gemilde zuriick im Zusammenhang mit einem Besuch
Curt Glasers und seiner Ehefrau im Berliner Atelier: .,Beide waren 1 1/2
Stunden hier, und ehe sie gingen entschlossen sie sich zum Kauf eines
Bildes. Sie baten sich zwei Bilder zur Ansicht aus und haben nun ein
Bild behalten. Es stellt eine Barkellnerin an einer Theke dar. Das Bild
macht sich in Glasers Wohnung gut.“

Am 3. Mirz 1938 heillt es in einem Brief aus der Emigration in La-
ren/Ostholland: ,,Die Reihe der Musikantinnen-Bilder habe ich nun voll.
Es sind drei Neue da, ndmlich eine Violinistin, eine Lautespielerin und
eine Fagottistin. Das sind, da Sie schon zwei solche Bilder haben, fiinf
Stiick, also eine zusammen hingende Gruppe. Die Grofite, die Violinis-
tin, 80 x 135 cm, die beiden anderen 70 x 105 cm.“

Erich Cohn nahm, der offensichtlichen Not gehorchend, dem als ent-
artet deklarierten Maler nun auch figiirliche Darstellungen ab. Er hdngte
sie in die Nudelfabrik.

Am 3. Februar 1939 schreibt Kleinschmidt iiber die neun bis elftei-
lige Bar-Dekoration, die im Entstehen ist: ,,Ich arbeite momentan viel-
leicht besser als jemals, aber ich verhehle es Thnen nicht, aber auch noch
ungefilliger wie je. Ach ich hitte so gerne meine beiden Lieblingsprob-
leme, zwei groBe Dekorationen der Bar, und der ,Zirkusdamen® verwirk-
licht. Ob ich aber je damit zu Rande komme ist sehr sehr zweifelhaft.«

Ein Brief aus dem Jahr 1945, sechzehn Seiten lang, geschrieben in
Bensheim an der Bergstrale, gibt iiber die Geschehnisse der vergange-
nen Jahre Auskunft. Ein erschiitterndes Dokument.

2. September 1945: ,,Ja, lieber Freund, die letzten Jahre sind an mir,
besonders an meiner Frau und mir nicht spurlos voriiber gegangen. Seit
dem Nazi-Einmarsch in Frankreich lebten wir, besonders meine gute
Frau, in stindiger Furcht vor der Gestapo oder dem beriichtigten SS-
Sicherheitsdienst und mit Hilfe franzdsischer Antisemiten und Faschis-
ten hatten wir auch einige schlimme Affaren. Wahrhaftig durch Gliick
oder, wie meine Frau sagt, ein gliickliches Geschick, sind wir diesen
Hunden entgangen, weil, wie ich Thnen schon schrieb, mich belastende
Papiere auf nicht aufzukldrende Weise verschwanden.” Er fahrt fort:
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»Mit dem Malen war es, nachdem ich mit Maria aus Siidfrankreich am
2. Oktober 1940 in Paris eintraf, eine schlimme Sache. Ich brauchte Far-
ben und andere Malutensilien und bekam sie nicht.“ Danach heift es:
»Im August 1943, ich traf am 19. August in Bensheim ein, wurden wir
mit Gewalt nach Deutschland zuriickgebracht. In Frankreich standen wir
dauernd unter Kontrolle der SS. Alle vier Wochen persénlich melden.
Man drohte uns wenn wir nicht freiwillig nach Deutschland gingen mit
Gewalt. Aber immer gelang es mir die Riickkehr hinaus zu schieben bis
im August 1943 endgiiltig die Stunde schlug. In Bensheim angekommen,
ging das Theater von vorne los.” Kleinschmidt berichtet weiter: ,,Ja, lie-
ber E. C., entsetzlich viele Unruhe, sehr viel Fliegeralarm, wir sahen die
schrecklichen Nachtangriffe auf Mannheim. Die Erde erzitterte, iber un-
seren Kopfen das Brausen der viermotorigen Flugzeuge. Ende Februar
1945 wurde hier das erste Haus zerstort, wahrscheinlich durch Bomben-
notabwurf, sechs Tote. Wir blieben fast immer im Bett, nur wenn der
Rumor zu toll wurde, standen wir auf. Wir waren sehr leichtsinnig.* Wei-
ter unten heilt es: ,,Ab Sommer 1944 hatten wir tdglich Alarm, man
konnte sich nicht mehr auf die StraBe wagen, dazu die Angst, denn die
Jagdbomber bestiirmten im Sturzflug Straen und Plitze mit schwerem
Maschinengewehrfeuer. Ein lebensgeféhrlicher Sport in Ldden zu gehen
um etwas zu kaufen.” Der dramatische Bericht geht weiter: ,,Am
26. Mérz 1945 brannte unser Haus ab. Im letzten Moment griffen wir
noch eine Handtasche mit wenigen Kleidern und die Rolle mit Aquarel-
len, dann stiirzten wir in den Klosterkeller uns gegeniiber. Es kam ein
Angriff mit Brandbomben und kleinen Sprengbomben. Unser Haus war
in einer halben Minute eine einzige Lohe. Als wir im Keller des Klosters
waren, schrie plotzlich ein Sanitéter einen Klosterbruder an: ,Kapuziner,
Fuer Haus brennt.* Ja, so war es. Von mehr als dreiBfig Brandbomben
getroffen brannte das Kloster. Zwei Ausgiinge waren schon unpassierbar,
also alles musste, wenn es nicht im Keller umkommen wollte, durch den
dritten und letzten Ausgang ins Freie! Die etwa hundert Menschen in
dem Keller waren ruhig und gefasst; keine Panik. Meine Frau und ich
waren die Letzten. Auch der dritte und letzte Ausgang war schon fast
unpassierbar geworden, voller Phosphorrauch. Meine Frau musste mich
fithren, es war zum Ersticken. Im Freien angelangt, knatterten die Ma-
schinengewehre aus den Flugzeugen heraus! Wir sprangen von Deckung
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zu Deckung und erreichten gliicklich den tiefen Keller der alten romani-
schen Kirche. Wir warteten bis der Hauptangriff voriiber war, mittler-
weile wurde auch die Kirche fast total zerstort durch Brand-und-Spreng-
bomben. Aber im Keller, der sehr tief ist, war man sicher. Wir fliichteten
dann in die nahen Berge in einen Felsenkeller. Der war ganz bombensi-
cher aber derart voller Menschen, dass man fast erstickte! Am anderen
Mittag kamen unsere Retter.

So weit die Ausziige aus Briefen. Sie geben einen Eindruck dessen,
was Paul Kleinschmidt in all den Jahren bewegt hat. Oft fragte er sich
und in den Briefe auch seinen Freund Erich Cohn, ob sein Streben nach
kiinstlerischer Vollendung noch sinnvoll sei. Aber dann rettete ihn der
Zuspruch des Freundes aus seiner Verzweiflung. Manchmal bedaure ich,
dass die schriftlichen Antworten von Erich Cohn nicht erhalten sind.

Die Briefe des Malers Paul Kleinschmidt an seinen Mizen, den
Kunstsammler Erich Cohn, stellen bedeutende Zeitzeugnisse dar, sind
beispielhaft flir das Verhéltnis zwischen Kiinstler und M#zen und sind
dariiber hinaus Zeichen einer wunderbaren Freundschaft.
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